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LA PARTITURA GRAFICA COMO
RECURSO DIDACTICO EN LA EDUCACION
MUSICAL: UN ESTUDIO DE CASO

CON DOCENTES EN FORMACION

Graphic score as a teaching resource in music education:
a case study with prospective teachers

RESUMEN

Esta investigacion aborda la necesidad de
transformar la formacién musical del pro-
fesorado, tradicionalmente centrada en la
notaciéon convencional, incorporando las
partituras graficas como una herramienta
pedagdgica creativa y accesible. Un enfoque
cualitativo con disefio fenomenolégico y
estudio de caso instrumental, explora las
experiencias y significados atribuidos por
estudiantes del Grado en Educacion durante
el curso 2024/2025. A través de entrevistas
semiestructuradas y analisis tematico, se
identifican percepciones que destacan el
potencial expresivo, emocional y educa-
tivo de estas representaciones visuales del
sonido y su capacidad para democratizar
la creacién musical sin necesidad de cono-
cimientos previos musicales. Los hallazgos
indican que las partituras graficas fomentan
la participacién activa, autoexpresién y com-
prension critica de los fenémenos sonoros,
y son percibidas por el alumnado como es-
pecialmente utiles y aplicables en las aulas
de Educacion Infantil y Primaria, donde la
creatividad, el juego yla libre expresién son
valorados como principios fundamentales
del aprendizaje musical.
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ABSTRACT

This research addresses the need to trans-
form music teacher training, traditionally
focused on conventional notation, by incor-
porating graphic scores as a creative and
accessible pedagogical tool. A qualitative
approach with a phenomenological design
and an instrumental case study explores
the experiences and meanings attributed by
students in the Degree in Education during
the 2024/2025 academic year. Through
semi-structured interviews and thematic
analysis, perceptions are identified that
highlight the expressive, emotional, and
educational potential of these visual rep-
resentations of sound and their ability to
democratize music creation without requir-
ing prior musical knowledge. The findings
indicate that graphic scores foster active
participation, self-expression, and critical
understanding of sound phenomena, and
are perceived by students as particularly
useful and applicable in Early Childhood
and Primary Education classrooms, where
creativity, play, and free expression are val-
ued as fundamental principles of music
learning.
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1. INTRODUCCION

El uso de partituras graficas permite a futuros maestros y maestras experimentar con
formas de hacer musica mas inclusivas y accesibles. Por esta razon, esta investigacion
tiene como objetivo analizar las percepciones del alumnado participante, respecto al
uso de estas partituras en concreto, impartido por la investigadora dentro del marco
del curso de formacion llamado: “Crear, Pensar, Reciclar”, en la Universidad de Jaén
durante el mes de marzo del curso 2024/2025, con contenidos relacionados con la
creacion sonora mediante representaciones graficas.

La partitura grafica recurre a recursos visuales para traducir aspectos sonoros, no
con el objetivo de fijar de manera exacta los parametros musicales, sino con la in-
tencion de despertar la creatividad del intérprete y situarlo/a frente a experiencias
interpretativas novedosas y poco convencionales (Buj Corral, 2014). Su uso constituye
tanto un sistema alternativo de escritura musical como una manifestacién artistica
originaria del siglo XX.

Este tipo de notacién surge del interés de numerosos compositores actuales por am-
pliar el campo interpretativo e implicar al intérprete en el proceso creativo. En estas
partituras, la obra deja de concebirse como algo cerrado y se entiende por tanto como
un proceso abierto a multiples lecturas, en el que la persona ejecutante toma decisio-
nes, desde su subjetividad, enriqueciendo la experiencia musical (Buj Corral, 2020).
Este planteamiento ha tenido una clara proyeccién en el campo de la educacién:
las partituras graficas se han incorporado a proyectos de creacion e interpretacion
tanto en centros escolares como en instituciones musicales especializadas. Su caracter
experimental y su permeabilidad a otras disciplinas la convierten en idéneas dentro
de la implementacién de metodologias innovadoras. Estas practicas persiguen la
integracién de las artes y el fomento de la creatividad y la expresién del alumnado,
consolidando el uso de esta notacién como un recurso potencial en las aulas de Edu-
cacion Primaria (Buj Corral, 2020).

En décadas recientes, la utilizacion de partituras graficas ha resurgido como estrategia
pedagogica para estilar la creatividad, promover la inclusién y favorecer la partici-
paciéon activa del alumnado en la clase de musica. Esto ocurre porque, al apartarse
de la notacién tradicional, estas representaciones no convencionales de la musica,
se convierten en ideas sonoras en formas visuales y abiertas facilitando la creacion
musical sin exigir conocimientos previos de lenguaje musical (Odena, 2012). Su uso
se incluye en pedagogias centradas el el/la estudiante y acordes con la educacién
artistica contemporanea, donde se priorizan el proceso creativos, la expresion indi-
vidual y el trabajo colaborativo (Burnard & Murphy, 2013).

Desde esta perspectiva, las partituras graficas, no solo actian como sistemas de re-
presentacion, sino también como mediadoras de experiencias estéticas, cognitivas y
emocionales. Ademas, dialogan con teorias mas amplias como las pedagogias abiertas,
que impulsan procesos colaborativos e inclusivos focalizados en la autoexpresion
(Arostegui, 2009) y la filosofia pragmatica de la educacion musical, que entiende la
musica como experiencia vital y construccion de significado (Hemsy de Gainza, 2004).
Por todas las premisas mencionadas en las lineas anteriores el uso de partituras graficas,
en la formacioén inicial del profesorado, permite explorar a los/as futuros/as docentes,
enfoques de ensefianza alternativos. Estos enfoques combinan la experimentacién
sonora, el empleo de materiales reciclados o no convencionales y el pensamiento
visual. Estas experiencias se alinean con las tendencias actuales que promueven una
educacidn artistica flexible y transversal, al tiempo que refuerzan la conciencia sobre
el papel transformador de la educacién musical en los contextos educativos escolares
del siglo XXI.
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2. METODOLOGIA

Este estudio se sita en el paradigma cualitativo y adopta un disefio de corte fenomeno-
légico cuyo objetivo principal es indagar y comprender en profundidad la experiencia
vivida por el alumnado participante asi como los significados que construyen en torno a
ella (Van Manen, 2016). Parte de la premisa de que la realidad es una construccion social
derivada de las diferentes vivencias individuales y que puede comprenderse mediante
una aproximacion interpretativa, situada y contextualizada (Denzin & Lincoln, 2018;
Van Manen, 2016).

En términos metodolégicos, se plantea un estudio de caso instrumental en el sentido
propuesto por Stake (2013): se analiza un grupo acotado de estudiantes universitarios
que participaron, de forma voluntaria, en una intervencion formativa especifica. A dife-
rencia de un estudio de caso intrinseco, cuyo interés recae en el caso mismo, el estudio
de caso de tipo instrumental pretende generar aprendizaje que puedan exceder el ambito
particular e intentar transferirse a otros contextos educativos analogos (Yin, 2018). Esta
opcioén resulta especialmente pertinente en el ambito de la educacién artistica, donde los
procesos creativos y reflexivos pocas veces son reducibles a mediciones, pero si pueden
ser comprendidos a través del relato de las propias experiencias del alumnado.

El enfoque fenomenologico permite captar la riqueza y complejidad de las diferentes
percepciones, emociones y reflexiones del estudiantado desde su propia voz, situandola
como nucleo del andlisis. Esta mirada concede un lugar central a factores contextuales
que modelan la vivencia — cultura, social e institucional- (Vagle, 2018) y facilita explorar
dimensiones afectivas y subjetivas que suelen quedar ocultas en investigaciones predo-
minantemente de tipo cuantitativo.

En conjunto, el marco metodolégico implementado ofrece una via rigurosa y a la vez
sensible para interpretar cémo el alumnado se relaciona con esta propuesta formativa,
contribuyendo a una comprensién mas integral del proceso de ensefianza-aprendizaje
en escenarios de innovacioén educativa.

Por todo lo mencionado en las lineas anteriores, se asume una perspectiva cualitativa e
interpretativa orientada a la comprension profunda de experiencias del alumnado par-
ticipante. Se sostiene que el conocimiento emerge de la experiencia vivida y que puede
accederse a ¢l mediante descripciones detalladas y reflexivas elaboradas por los propios
sujetos. Dentro de este marco, se adopta un estudio de caso instrumental (Stake, 2013)
que examina en profundidad la participacién de un grupo de estudiantes en un curso
formativo con partituras graficas y materiales reciclados o no convencionales, con el
proposito de extraer comprensiones transferibles a otros contextos educativos similares.
Esta estrategia permite abordar fenémenos complejos en su contexto natural y con una
mirada holistica (Yin, 2018), especialmente idénea para indagar procesos pedagogicos
en situaciones reales.

El disefno seleccionado posibilita articular dimensiones emocionales, cognitivas y reflexi-
vas — a menudo relegadas a metodologias cuantitativas- (Vagle, 2018). En consecuencia,
se prioriza la escucha atenta de las voces del alumnado y se favorece que afloren sus
interpretaciones sobre la experiencia formativa. La fenomenologia, en este sentido, no
busca imponer marcos explicativos externos, sino iluminar como los sujetos significan y
reconstruyen su vivencia desde su propia perspectiva.

2.1. Participantes

La muestra esta compuesta por un total de 25 estudiantes matriculados en los Grados
de Maestro/a en Educacion Infantil y en Educaciéon Primaria de la Universidad de
Jaén. Todos/as participaron en el curso optativo “Crear, Pensar, Reciclar”, ofrecido
durante el mes de marzo del curso académico 2024/2025. Este curso de formacién
se orientd a la indagaciéon creativa mediante el uso de recursos sonoros no conven-
cionales y partituras graficas.
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Parala recogida de datos se seleccionaron un total de 20 participantes mediante mues-
treo intencional (Patton, 2015), atendiendo a: participacién activa en la propuesta,
diversidad de trayectorias académicas y disposicion a ofrecer reflexiones significativas
sobre los contenidos ofrecidos en el curso. Esta estrategia es coherente con el enfoque
de tipo cualitativo, que prioriza la profundidad y riqueza de los relatos de la muestra
participante frente a la representatividad estadistica.

Se obtuvo a nivel individual un consentimiento informado de cada una de las personas
participantes, garantizando la confidencialidad y el tratamiento ético de la informacion.

2.2 Técnicas e instrumentos

La recogida de informacioén se sustentd principalmente en la realizaciéon de entrevistas
semiestructuradas, individuales y de tipo presencial, realizadas tras la finalizacién del
curso de formacion. Este formato ofrece una guia flexible que orienta a la conversacion
hacia temas clave, pero permite la libre expresion de cada participante, favoreciendo
la aparicién de ideas, emociones y conexiones imprevistas (Patton, 2015).

El guién de la entrevista implementado ha incluido preguntas abiertas organizadas en
dos grandex bloques: por un lado, la experiencia con partituras graficas — comprension,
modos de interpretacion y valoraciéon de su utilidad -; y, por otro, las posibilidades
reales de aplicacion en la ensenanza primaria — grado de adaptacion de las propuestas
al contexto educativo formal de la etapa educativa-.

Todas las entrevistas han sido grabadas en formato de audio y transcritas de forma
literal para su andlisis posterior, preservando la fidelidad a las palabras y expresiones
del alumnado participante.

2.3 Analisis de datos

Los datos obtenidos han sido examinados mediante un analisis tematico, de acuerdo
con el procedimiento definido por Braun y Clarke (2006, 2021), ampliamente valorado
por su rigor y por su flexibilidad en la investigacién cualitativa. Este enfoque facilita
la deteccion de patrones de significado y la construccion de categorias tematicas de
forma inductiva, sin imponer de antemano un marco teérico cerrado.

El proceso de analisis se ha realizado en seis fases: 1) Lectura de las transcripciones
para proceder a conseguir una familiarizacién con los datos; 2) Generacion inicial de
codigos descriptivos; 3) Agrupaciéon de codigos en categorias preliminares; 4) Revision
critica de cada uno de las categorias; 5) Definicion de las categorias y; 6) Redaccion
del informe final.

Para reforzar la credibilidad y la fiabilidad del analisis realizado, se incorporé la re-
vision intersubjetiva de los resultados, siguiendo los criterios de calidad metodolégica
propuestos por Nowell et al. (2017).

3. RESULTADOS

Este apartado presenta los hallazgos del estudio, agrupados segtin las categorias emer-
gentes identificadas en el analisis. Cada categoria se aborda por separado, describiendo
su contenido y suimportancia dentro de la investigacion. Asimismo, se incorporan citas
textuales de estudiantes participantes con la finalidad de ejemplificar y contextualizar
los resultados obtenidos. Estos testimonios han sido seleccionados por su representati-
vidad y se identifican con la letra E (estudiante), seguida de un ntmero del 1 al 20 (por
ejemplo, E8), correspondiente al c6digo asignado a cada uno/a de los 20 estudiantes
participantes.
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3.1. Experiencia con partituras graficas: comprension, interpretacion y per-
cepcion de utilidad

Una de las percepciones mas destacadas fue la idea de que las partituras graficas permiten
a cualquier persona expresarse musicalmente, incluso sin conocimientos previos. Los/
as estudiantes han valorado en sus respuestas, de manera positiva, su caracter abierto,
intuitivo y accesible. Para muchos/as, ha sido una experiencia reveladora que ampli6
su concepciodn de lo que significa componer musica. “Nunca habia hecho una partitura
asi, pero fue muy facil. Dibujé un camino con colores segin los sonidos. Me ha hecho
sentir, por un momento, que estaba componiendo y que los demas entendian lo que
queria expresar” (E3). Esta sensacion de libertad creativa ha sido compartida por varios/
as compaifleros/as, quienes han destacado el valor pedagoégico de la propuesta. “Con
los nifios esto funcionaria genial, porque no se frustran si no saben notas musicales en
pentagramas. Pueden crear desde su imaginacién algo que puedan entender los demas”
(E7), “creo que siempre deberia usarse este tipo de partituras en las aulas de Educacion
Primaria y Educacion Infantl” (E9).

Otros/AS estudiantes han hecho especial hincapié en el valor expresivo y emocional del
proceso, alejandose de las limitaciones técnicas para centrarse en lo comunicativo: “Me
ha permitido representar sonidos que yo tenia en la cabeza, aunque no sepa escribir
musica. Senti que podia contar una historia con formas y colores” (E2). “Me he sentido
compositora por un momento” (E10).

Asimismo, se ha reconocido un claro potencial inclusivo y colaborativo: “No importa si
sabes lenguaje de la musica convencional o no. Todos podemos aportar y entender la
musica desde lo visual. Es como un idioma nuevo que podemos aprender y usar” (E3).

3.2 Posibilidades de aplicacion real en la escuela: adaptabilidad de las propuestas
al contexto educativo formal

El alumnado participante ha considerado, a través de sus respuestas, que la implemen-
tacion en las aulas de Educacion Infantil y de Educacion Primaria serian especialmente
atractivas para los nifios y ninas de estas etapas educativas, por su caracter ltdico, creativo

y accesible. Se ha destacado, en este sentido, su potencial para el fomento de la expresion
libre, la participacién activa y la motivaciéon del alumnado de esta edad escolar.

“Creo que alos nifios les encantaria, aunque no sé silos colegios lo verian como ‘educacién

musical seria’ (E9), expres6é un/a participante, reflejando una de las preocupaciones
compartidas por varios compaferos y compaiieras en lo referente al como encajar estas
propuestas dentro de estructuras escolares mas rigidas o tradicionales.
A pesar de estas dudas, varias voces han coincidido en que estas propuestas visuales tienen
un fuerte potencial pedagogico. “Este tipo de actividades permiten que todo el grupo
de estudiantes participe, incluso los que normalmente no se atreven con la musica. Eso,
para mi, ya es educativo” (E12).
Algunos/as estudiantes han vinculado, de manera directa, estas propuestas con la ne-
cesidad de actualizar las concepciones de la educacion musical escolar: “Tal vez lo que
hay que cambiar no es la actividad, sino el como entendemos la educaciéon musical. Esto
también es musica, aunque no sea con partituras tradicionales” (E13), “El no saber el
codigo convencional de la musica nunca deberia ser un impedimento para hacer musica
y esta, es una gran opcién para ello” (E2).
Por otro lado, también ha sido mencionado el valor del uso de la partitura grafica para
el desarrollo de competencias mas alla del ambito estrictamente musical. “Estas activi-
dades ayudan a desarrollar la imaginacion, la colaboracién y la autoestima. Y eso es tan
importante como aprender a tocar una flauta, que parece lo tinico que se resalta en las
clases de musica en los colegios” (E11).
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Fig. 1 - Partitura grafica
propuesta por un grupo de
estudiantes.

Fig. 2 - Partitura grafica
propuesta por un grupo de
estudiantes que incluye el
uso de corcheas en grafia no
convencional.

3.3 Ejemplo de partitura grafica creada por el alumnado participante

En este apartado se presenta, a modo de ejemplo, una partitura elaborada por un grupo de
estudiantes que particip6 activamente en el curso. La notaciéon especifica el objeto con el
que debe producirse el sonido, empleando materiales cotidianos propuestos por el propio
alumnado: botellas de arena o garbanzos, una caja de cartén y palitos de helado. La utiliza-
ci6n de estos recursos promueve la reutilizacion y se alinea con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible, al fomentar el uso de material reciclado y la conciencia sobre el cuidado del
medio ambiente (contenido incorporado en este curso de formacion).

Desde el punto de vista musical, la partitura incorpora cuatro timbres -uno por cada ele-
mento utilizado, y diferencia su modo de ejecucion. De esta forma, un rectangulo indica
agitar una sola vez la botella para que suene en un puso; un circulo negro sefiala que el
elemento debe percutirse, no solo moverse (por ejemplo, la botella con garbanzos se golpea
contrala palma de la otra mano y los palitos de helado se hacen chocar entre si). Finalmente,
un circulo blanco indica que el golpe debe realizarse con mayor intensidad (véase Fig. 1).
Ademas, en las variaciones propuestas por el grupo se incorporaron dos circulos dentro de
un mismo pulso para indicar la subdivisiéon en dos ataques -lo equivalente a corcheas- en
lugar de una sola negra (véase Iig. 2).

Lectura: de izquierda = derecha
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Es importante mencionar que se trata de un ejemplo: las figuras (circulo blanco, negro
y rectangulo) no se vinculan de manera fija al objeto sonoro (botella de arroz, garban-
z0s, caja de carén o palitos de helado). La correspondencia entre grafias y materiales es
flexible y queda a criterio de quien componga la partitura. Lo interesante es proponer
qué material suena y como.

4. DISCUSION

Los resultados obtenidos permiten confirmar que el uso de partituras graficas constituye una
estrategia pedagogica que ha sido valorada, de manera positiva, por el alumnado participante,
no solo por su componente creativo, sino también por su potencial inclusivo, emocional y
educativo. Esta propuesta se perfila como una via valida para potenciar el acceso ala creacién
musical en las aulas escolares mediante el uso de instrumentos y grafias no convencionales
que no requieren conocimientos musicales previos.

En la primera categoria emergente, experiencia con partituras graficas, los datos muestran
que su uso promueve la participacién activa del alumnado sin tener que conocer e incluso
dominar, el lenguaje musical tradicional. Esta lectura coincide con trabajos de Odena (2012)
quien sostiene que la partitura grafica amplia las posibilidades expresivas del estudiantado y
abre la puerta a formas de representacion de los sonidos mas abiertas, intuitivas y personales.
Del mismo modo, autores como Burnard y Murphy (2013) subrayan que la creatividad en la
educacion musical no debe circunscribirse a la destreza técnica, sino orientarse hacia procesos
de construccion de significado en los que cada estudiante pueda encontrar su propia voz artistica.
El caracter emocional y expresivo sefialado por varias personas participantes refuerza la idea
de la musica como comunicacién personal. Este enfoque impulsa una educacion estética que
reconoce la dimension afectiva del aprendizaje musical, desplazando el foco de la ejecucion
hacia la experiencia vivida.

La segunda categoria, posibilidades de aplicacion real en la escuela”, revela una tension entre
el entusiasmo por estas practicas y las posibles barreras institucionales para su implementacion.
Las dudas sobre su legitimidad dentro de una educacién musical “seria” reflejan una vision
aun muy arraigada que asocia la musica escolar con el aprendizaje formal de instrumentos y
lenguaje y teoria de la musica mediante el uso de partituras tradicionales. Esta preocupacion
ha sido ampliamente debatida en el ambito académico. Burnard (2012) propone replantear
las finalidades de la educacion musical escolar para incluir enfoques mas creativos, accesibles e
inclusivos, que respondan a la diversidad del alumnado y de los contextos educativos actuales.
No obstante, el reconocimiento del alumnado participante en lo referente al valor formativo
de esta propuesta sugiere continuar con el cambio de paradigma en la percepcion de lo que
se considera aprendizaje musical. Integrar propuestas basadas en la experimentacion, la
colaboracién y la autoexpresion contribuye no solo al desarrollo artistico, sino también al
desarrollo integral del alumnado.

En definitiva, los resultados alcanzados permiten vincular el uso de partituras graficas con
marcos tedricos que trascienden lo meramente metodolégico. En primer lugar, se insertan en
un enfoque decolonial que cuestiona la centralidad de la notaciéon occidental y del repertorio
candénico como tnica via de legitimacion en la educaciéon musical (Shifres y Rosabal-Coto, 2017).
Estas peracéticas se alinean con las pedagogias abiertas, al promover aprendizajes colabora-
tivos, inclusivos y centrados en la autoexpresion del alumnado (Aréstegui, 2009). Asimismo,
se incorporan también en el campo de la filosofia pragmatica de la educacion musical, que
entiende la musica como experiencia vivida y como proceso de construccion de significado
(Hemsy de Gainza, 2004). En conjunto, la valoracién favorable del estudiantado no solo
confirma su potencial creativo y expresivo, sino que también respalda la necesidad de avanzar
hacia modelos educativos mas democraticos atentos a la diversidad cultural, social y afectiva
de los contextos escolares reales.
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5. CONCLUSIONES

Los hallazgos de esta investigacién, obtenidos con una muestra reducida y circunscrita a
un contexto universitario geografico concreto, no permiten afirmar de manera general que
el uso de partituras graficas en la formacién inicial de futuros/as docentes de las etapas de
Primaria e Infantil transformen la educacion musical en todos los contextos. Sin embargo,
si sugieren, con prudencia, que en este marco especifico las partituras graficas se perciben
como un recurso accesible, motivador y emocionalmente significativo, que permite al
alumnado vivenciar la musica desde la creatividad, la colaboracion y el descubrimiento.
Aun considerando posibles resistencias de caracter estructural en los centros escolares, las
voces participantes expresan una valoracién muy positiva y subrayan su aplicabilidad en estas
etapas educativas, donde el juego, la expresion y la imaginacion son pilares del aprendizaje.
Este trabajo anima a seguir abriendo espacio a practicas y recursos inclusivos y estimulantes.
Asimismo, resaltala necesidad de preparar al futuro profesorado no solo en competencias
técnicas y en contenidos musicales, sino también en estrategias pedagogicas flexibles y
sensibles a los intereses y realidades del alumnado actual.

Para reforzar la solidez y la trans transferibilidad de estas conclusiones, se recomienda
desarrollar investigaciones con muestras mas amplias y diversas, asi como disenos compa-
rativos y longitudinales que evalten efectos en resultados de aprendizaje y su transferencia
a la practica escolar. Con ello se podra valorar el potencial -y los limites- del uso de las
partituras graficas en una educaciéon musical transformadora y comprometida con ellos
desafios del siglo XXI.
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