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EDUCAGCAO MUSICAL: ESTETICA VS
PRATICA NAS PERSPETIVAS DE BENNETT
REIMER E DAVID ELLIOTT

Music Education: aesthelics vs practice in the perspectives
of Bennett Revmer and David Elhott

RESUMO

Partindo das perspetivas de Bennett Reimer e
David Elliott acerca de uma filosofia da educagao
musical, apresenta-se uma reflexdo sobre o que os
aproxima e faz divergir. Reimer, em A Philosophy
of Music Education (1970), defende a educagao mu-
sical como uma experiéncia estética, centrada na
apreciagao e sensibilidade musical. Esta premissa
¢ sustentada pelas teorias estéticas - Referencia-
lismo, Formalismo e Expressionismo Absoluto

—que refletem a musica enquanto arte com valor
em si propria, que se aproxima e relaciona com
a experiéncia humana. Contrariamente, Elliott
critica esse pressuposto em Music Matters (1995),
defendendo que a educagao musical deve assentar
numa vertente pratica performativa, em oposicao
a uma experiéncia exclusivamente estética que
descura esta abordagem. A reflexao sobre esta
dicotomia, em que Reimer prioriza a experién-
cia auditiva/contemplativa da musica e Elliott
defende uma abordagem pratica e contextuali-
zada, € objeto deste artigo e pretende contribuir
para uma visdo holistica ao nivel da filosofia da
educacdo musical.
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ABSTRACT

Starting from the perspectives of Bennett Reimer
and David Elliott on a philosophy of music edu-
cation, we present a reflection on what brings
them together or makes them differ. Reimer, in 4
Phalosophy of Music Education (1970), defends music
education as an aesthetic experience, centred on
appreciation and musical sensitivity. This premise
is supported by aesthetic theories - Referentialism,
Formalism and Absolute Expressionism - which
reflect music as an art that approaches and relates
to human experience. In contrast, Elliott criticises
this perspective in Music Matters (1995), argu-
ing that music education should be based on a
practical performative aspect, as opposed to an
exclusively aesthetic experience that neglects this
approach. The reflection on this dichotomy, in
which Reimer prioritises the auditory/contem-
plative experience of music and Elliott advocates
a practical and contextualised approach, is the
subject of this article, and aims to contribute to a
holistic view of the philosophy of music education.
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1. INTRODUCAO

A opgao em circunscrever o tema em estudo as obras A Philosophy of Music Education, de
Bennett Reimer (1970) e Music Matters, de David Elliott (1995), justifica-se pela sua relevancia
enquanto contribui¢ées para uma reflexdo no dmbito da filosofia da educagdo musical.
Cada uma das obras constitui uma forte referéncia do trabalho de ambos os autores, cujos
pressupostos se tornaram incontornaveis para os investigadores que lhes sucederam. Apesar
de abordagens perfeitamente contrastantes, as concecoes de Reimer e Elliott tornaram-se
fundamentais e amplamente debatidas.

Ao longo do século anterior, foram surgindo diversas teorias da educag¢ao musical que
vieram influenciar as praticas efetivas, no que se refere a formacao integral dos alunos,
com foco especial na formagao teérica, pratica e mesmo performativa. A escolha destas
duas obras vem no sentido de procurar sintetizar duas das posi¢des mais significativas que
poderdo constituir uma base de apoio para a compreensao das orientagdes filosoficas da
musica na atualidade. Tendo como estrutura de investigagdo um trabalho de revisao de
literatura, a metodologia definida assentou numa analise bibliogréfica dos dois livros em
questao, detendo o olhar sobre cada uma das visoes, designadamente a estética de Reimer
(1970) e a pratica de Elliott (1995).

O artigo estrutura-se em trés partes principais. Inicia com uma breve contextualizacdo do
trabalho desenvolvido por alguns dos pedagogos, considerados pioneiros das metodologias
ativas do século XX, designadamente Zoltan Kodaly, Edgar Willems, Emile Jaques-Dalcroze
e Carl Orft. Os nomes de Murray Schafer e John Paynter, cujo trabalho se destaca numa
fase posterior, sao também objeto de atencao, assim como os de investigadores mais recentes,
como ¢ o caso de Michael Iriedmann (1990) e Gary Karpinsky (2007).

Analisam-se, de seguida, as perspetivas de Bennett Reimer e David Elliott, suportadas pelas
suas obras 4 Philosophy of Music Education e Music Malters, respetivamente. Reimer propoe
uma filosofia educacional, tendo como meta a visdo estética e o desenvolvimento humano,
e Elliott evidencia uma pedagogia centrada na pratica e na performance, como forma de
Integracdo e aprendizagem de contetidos musicais.

Na conclusdo sintetizam-se as contribui¢oes dos dois autores, fundamentando, de forma
abrangente, as abordagens tedricas que sustentam a pratica educacional em musica: a
estética de Reimer, que legitima a apreciacdao musical como forma de autoconhecimento e de
formacao, e a pratica de Elliott, que apresenta a performance e a experiéncia multicultural
na educagao musical. Evidencia-se, ainda, a hipdtese de uma convergéncia das duas correntes
de pensamento, com o objetivo de alcancar uma visao holistica da educa¢ao musical.

2. PENSADORES E PEDAGOGOS DA EDUCACAO MUSICAL

Ao longo do ultimo século, pode verificar-se o aparecimento de diversos métodos ligados a
pedagogia musical. Paralelamente, foram desenvolvidas diferentes estratégias pedagogicas
com vista ao desenvolvimento da crianca, promovendo a aquisi¢ao de competéncias nao so
no ambito da sua formagao musical, mas também em termos cognitivos, sociais e motores.
Pedagogos como Kodaly, Willems, Dalcroze e Orfl, entre muitos outros, deram o seu contributo
propondo metodologias de sensibiliza¢do da crianga para a vivéncia da musica. De acordo
com Mateiro & Ilari (2012),

“O trabalho desses e outros pedagogos foi fundamental na construgao das concep-
¢oes [sic] que temos hoje do que é educacao musical, de como ensinar, de quais
repertorios utilizay, e assim por diante. Ha um imenso valor histérico, sociolégico,
educacional, filoséfico e psicoldgico nas ideias desses classicos com projecao in-
ternacional” (p. 9).
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Numa linha idéntica de pensamento, Protasio (2022) advoga que ¢ possivel valorizar na
integra estas pedagogias, na medida em que “constroem pontes para relagdes pessoais com
a criagao musical, consolidam praticas de interpretacao e delineiam experiéncias musicais
significativas na atualidade” (p. 16).

A partir dos anos sessenta, John Paynter e Murray Schafer sao alguns dos nomes que sobressaem
de uma nova geracao de pedagogos, cujas abordagens promovem a educacdo auditiva das
criangas tendo em vista o seu desenvolvimento cognitivo e musical. Mateiro & Ilari (2012)
acrescentam que Paynter defendia a importancia da criatividade da pratica musical nas
escolas, valorizando a inter-relacdo entre a musica e as outras areas artisticas, contribuindo
para um ensino de musica inovador e mais atrativo. Por sua vez, Abreu (2014) resume as
ideias de Schafer de forma concisa, articulando a sua visao em trés eixos centrais: a ecologia,
a experiéncia espiritual e a experiéncia estética.

Jano alvor do século XXI, Michael Friedmann (1990) e Gary Karpinski (2007) destacam-
se pela sua contribuigdo significativa com a introdugao de novas metodologias. Friedmann
(1990), no seu livro Ear Traiming for Twentieth-Century Music, faz uma abordagem inovadora
no que se refere a percegdo e ao treino auditivo, com base numa série de exercicios que
permitem ao aluno familiarizar-se com linguagens e estruturas musicais que se distanciam
das tonalidades ditas tradicionais. Por sua vez, Karpinski (2007) insiste na ligacao entre a
investigagao da cognicio da musica e o trabalho relativo as capacidades auditivas, de modo
que os alunos adquiram as capacidades inerentes as areas do comportamento musical,
designadamente ouvir e ler ou interpretar.

Neste contexto, em que coexistem uma série de ideias e linhas pedagogicas no ambito da
formacao musical, poder-se-a questionar se fara sentido falar-se numa filosofia da educacao
musical. Nao obstante, uma dasjustificativas poderd passar pelo facto de que uma abordagem
assente em principios filoséficos poderd, sempre, contribuir para uma maior introspe¢ao
em termos da pratica pedagogica desenvolvida; esta postura levard, certamente, a uma
reflexdo acerca da prépria educagdo musical e do seu valor intrinseco.

‘“As metodologias ativas em educacdo musical proporcionam um contato [si]
com a musica de forma direta, exploratéria, de forma que o individuo se torna
protagonista em seu aprendizado [sic| por meio da vivéncia. Ao oportunizar [sic]
essa vivéncia, o educador musical se coloca no papel de mediador, oferecendo
novas possibilidades capazes de edificar o conhecimento acerca do universo sonoro,
despertando no individuo o gosto pela musica e pelo fazer musical” (Castro &
Pimentel, 2024, p.199).

Desta forma, e para uma compreensao mais abrangente de toda a problematica, ressaltam
dois pensadores conceituados, cujas obras constituem, ainda hoje, um marco incontornavel
na investigagdo das correntes filoséficas da educagao musical: Bennett Reimer (1970),
que escreveu A Philosophy of Music Education, e David Elliott (1995), autor de Music Matters.
Ambos defendem a importancia da educag¢dao musical enquanto base indispensavel para o
desenvolvimento integral do ser humano, diferindo no que se refere ao motivo que leva a
“ensinar musica”, bem como ao modo com se deve fazer.

3. APHILOSOPHY OF MUSIC EDUCATION VS MUSIC MATTERS

Bennett Reimer (1970) apresenta a natureza e o valor da educacao musical como consequentes
danatureza e do valor da musica, cujos fundamentos necessitam do contributo de uma filosofia
de base. Os argumentos de que se serve para justificar a relevancia, e mesmo necessidade,
de uma filosofia da educagdo musical, assentam no impacto que a musica devera ter na
sociedade; esta devera ser encarada como uma disciplina nuclear, sendo reconhecidos e
legitimados os seus profissionais. De acordo com a sua perspetiva, os pedagogos devem estar
cientes do valor da sua atividade profissional, sendo desejavel que ja exista uma filosofia
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subjacente que suporte todo o desenvolvimento ao longo da sua formacao (Reimer, 1970).
Reimer (1970) considera que a musica ¢ uma disciplina que permite conhecer a realidade.

“Humans can understand more about the nature of feeling; they can grow in their
comprehension of the breadth and depth of human subjectivity. In so far as it is
possible for people to do so, and in so far as people succeed in doing so, the qual-
ity of their lives will be affected by the quality of their self-understanding. They
will have deepened their insight into a major — perhaps the major — aspect of the
human condition: subjective responsiveness. The arts are the means by which
humans can explore and understand subjective reality” (p. 37).

Nao obstante, levanta-se a questao da diferenga entre o que o aluno vivencia na escola e a
sua pratica no exterior, em que este se dispersa por entre uma variedade de op¢oes musicais,
completamente diferentes daquelas com que contacta nas suas atividades escolares. Se, por
um lado, se encontram situagdes em que o sujeito ¢ incapaz de refletir criticamente acerca
da realidade, tendo em conta a formagao recebida, por outro, o conhecimento e aplicagao
nogdes de teoria pode hipotecar a espontaneidade da pratica musical.

Tudo isto demonstra que, nas escolas, ¢ ainda uma realidade o fosso entre o que se ensina
e o que efetivamente o aluno apreende e pratica (Monteiro, 2019). Tendo em conta esta
conjuntura, Reimer atesta que a abordagem filosofica as questdes das artes ¢ feita pela
estética, uma vez que estuda a esséncia da arte e do que leva os individuos a necessitar da
arte, enquanto parte integral da sua existéncia humana. Afirma ainda que “every good work
of art, no matter when it was made and no matter how it was made, is good because its aes-
thetic qualities succeed in capturing a sense of human feelingfulness” (Reimer, 1970, p. 39).
As trés teorias estéticas de Leonard B. Meyer (1956) - Referencialismo, Formalismo Absoluto
e Expressionismo Absoluto - poderdo constituir, segundo Reimer, a base de uma filosofia da
educagao musical; contudo, serd premente uma analise de cada uma para que se consiga
perspetivar qual a mais indicada.

Os referencialistas defendem que a maisica compreende significados inerentes a experiéncia
humana e nio relativos a prépria musica. Acreditam na musica enquanto linguagem que
veicula sentimentos e reflexdes, a qual permite diferentes formas de interpretacao. Mediante
a estimulagdo originada pela musica, o ouvinte faz a sua propria apreciacao, tendo por
base a relagdo que estabelece entre o que ouve e o que esta para além de si proprio. O
fenémeno musical efetua uma relacdo com fatores externos (sentimentos, ocorréncias,
crencas...) que vem condicionar a apreciagao que o ouvinte faz da dessa mesma musica
(Meyer, 1956; Reimer, 1970).

O isolar dos elementos formais, ou dos elementos referenciais, leva a que as teorias anteriores
contribuam para um radicalismo exacerbado, facultando suportes pouco convincentes
para uma filosofia da educagao musical que pretende a total perce¢ao da natureza e do
valor da musica.

Por sua vez, o Formalismo considera que os significados encontrados na musica sao intrinsecos
a propria musica e perfeitamente independentes de todas as interpreta¢oes encontradas.
O valor da musica reside na natureza da propria composigao, independente de qualquer
interpretacdo ou juizo do ouvinte, do intérprete ou do compositor. Os formalistas designam
por emocao a apreciacao musical feita pelo ouvinte, considerando-a como impenetravel,
nao tendo qualquer equivaléncia noutro género de experiéncia emocional. Consideram que
apenas as pessoas com conhecimentos musicais poderao vir a fruir de uma experiéncia estética,
acreditando que a maioria das pessoas apenas desfruta da componente de entretenimento
da musica (Meyer, 1956; Reimer, 1970).

Uma terceira teoria estética, que integra a valorizagao dos aspetos internos e externos a
obra musical, apresenta-se como uma alternativa coerente e viavel. Destaca-se, assim, o
Expressionismo Absoluto que comporta um caracter de assimila¢ao do Formalismo com o
Referencialismo. Os expressionistas assumem que a qualidade da obra de arte musical deve ser
reconhecida, bem como a sua relacao com a vivéncia humana. Enaltece-se a externalidade da
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obra musical sem deixar de considerar os seus aspetos internos (Meyer, 1956; Reimer, 1970).
Esta visao da educac¢ao musical enquanto “educacdo estética” tem-se deparado com algumas
criticas significativas. Um autor que discorda da posi¢ao de Bennett Reimer ¢ David Elliott.
No livro Music Matters, Elliott contesta o conceito de educacio estética, centrando a sua critica
em trés nogdes que, no seu entender, afetam diretamente a educagao musical. Sdo elas: a
nogao de musica como objeto, a percecdo estética e a experiéncia estética (Elliott, 1995).
Para este investigador, Reimer transforma a musica num mero objeto de apreciagio,
menosprezando a parte performativa. Questiona, assim, a sua estética passiva, considerando
que esta pode hipotecar a intervencao ativa do sujeito, ao longo de todo o processo de
aprendizagem musical. De acordo com Elliott (1995), a filosofia da educac¢do musical falha
na medida em que negligencia a natureza e a importancia da pratica artistica. Dando
énfase a apreciacdo e a escuta, isto ¢, a0 consumo musical, e ndo ao ato de fazer musica
ativamente, descura a performance que compreende, em si mesma, uma forma especifica
de ensino-aprendizagem.

Relativamente a percecado estética, o autor contesta a posicao de Reimer quando defende
que os ouvintes percebem e respondem somente as qualidades estéticas da musica. De
acordo com a sua visao, ouvir esteticamente nao ¢ empreender uma ligagao entre sons
musicais e interesses humanos, sendo desejavel a procura de uma diversidade musical. Nao
obstante, ainda que Reimer defenda a importancia da pluralidade musical, envolvendo o
contexto historico, cultural e artistico para a percecao de uma obra musical, Elliott sugere
um olhar multidimensional da prépria obra musical, sugerindo que a sua audigao engloba
uma apreensao de significados e informacoes musicais que se inter-relacionam.

Sobressai, assim, uma questao. Qual a abordagem mais adequada para promover a compreensao
das obras musicais?

De acordo com David Elliott (1995), em situagdes de ensinoaprendizagem devem ensinarse
os alunos a encontrar desafios musicais significativos, que sejam aproximacdes reais de
culturas musicais. Sendo a musica, na sua esséncia, uma diversidade de culturas musicais, a
proépria musica sera, entdo, multicultural. Desta forma, uma educagao musical interessada
na musica enquanto pratica/experiéncia multicultural perspetiva objetivos superiores aos
de uma educacio centrada exclusivamente no ser humano.

No que diz respeito a experiéncia estética, Reimer sugere que o seu valor € intrinseco, o
que, na opinido de Elliott, lhe confere um caracter de inutilidade, uma vez que nao é capaz
de fornecer uma fundamentacao filoséfica légica do ensino e da aprendizagem musical.
Poder-se-a dizer que a filosofia de Bennett Reimer atribui a musica um papel reflexivo e
de autoconhecimento, defendendo que a educagao musical permite o desenvolvimento da
sensibilidade estética. Desafiando esta posi¢ao, David Elliott alega que a educagao musical
nao pode ficar presa a fruicao estética, devendo ter uma ligagao direta com os estudantes de
musica, mediante a realizagao de praticas performativas. De acordo com a sua perspetiva,
esta pratica deve envolver a compreensao do contexto cultural e artistico de cada obra de
arte e ndo apenas do seu valor estético.

Trata-se de duas visdes distintas de uma filosofia da educag¢@o musical, em que se confronta
o valor inerente a musica com o seu valor cultural e pratico, visdes estas que continuam a
influenciar as diferentes abordagens pedagogicas. Esta diversidade de ideias contribui para
que a educac¢ao musical seja permanentemente repensada, tendo em vista o desenvolvimento
integral dos estudantes.
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3. CONCLUSAO

A partir da obra 4 Philosophy of Music Education (1970), Bennett Reimer estabelece a sua base
filosofica. Alicergando a educac¢do musical em principios estéticos, sustenta que a musica
permite desenvolver a subjetividade e o autoconhecimento do ser humano. Contrariamente,
Mousic Matters (1995), de David Elliott, vem questionar esta ideia propondo uma filosofia que
enfatiza a pratica musical, dando especial destaque a experiéncia multicultural.

As duas perspetivas acabam por se complementar, na medida em que contribuem para
uma reflexao aprofundada da educagao musical. Convidados a repensar as suas abordagens
metodologicas, os pedagogos poderdo mesmo vir a assumir um modelo de coexisténcia
da sensibilidade estética, da pratica e da diversidade cultural, em que ambas as posi¢des
convergem para o enriquecimento da educagao musical.

Estética e pragmatismo ndo se anulam. Podem, sim, conciliar-se contribuindo para o
desenvolvimento das competéncias dos alunos, tendo em conta o contexto cultural. Esta
simultaneidade de ambas as bases filosoficas permite adotar uma educagao de cariz holistico,
promovendo uma aprendizagem que ndo se cinge a técnica ou a frui¢do, mas que permite
o progresso dos alunos com base numa visao mais abrangente da educagao musical.

Em suma, a selegdo destas obras significativas no panorama da filosofia da educacao
permitiu uma reflexdo acerca do tema que constitui o objeto deste artigo: educac¢io musical,
estética vs pratica, nas perspetivas de Bennett Reimer e David Elliott. Passadas varias
décadas da sua publicacido, ambas continuam no cerne de muitos debates, inspirando
novos modelos pedagdgicos.

Englobando as duas linhas de pensamento, e fazendo pontos de analise comparativa,
procurou promover-se um espaco para melhor compreensao destas teorias, contribuindo
para fundamentar uma reflexdo acerca das praticas metodolégicas que sustentam a educagao
musical na atualidade.
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